Alf Flrst Lieven

Der Fleck als Sehenswiirdigkeit

Von Dr. Bernhard Stumpfhaus

Die erste Begegnung mit der Arbeit Alf Fiirst Lievens ist zundchst ziemlich
irritierend. Schaut man seine Bilder und Installationen als Neuling seiner
Kunst an, so weils man kaum, wo man den Blick arretieren soll. Das untber-
schaubare Gewirr von Drahten, Linien, Farbklecksen, klebrigen Folienresten
und braunen Flecken ist nicht dazu angetan, den Betrachter sanft in die
erhabene Welt der Kunst einzufiihren. Da ist es erst einmal beruhigend,
wenn man wenigstens Bildtitel findet, die unseren Erwartungen an hohe
Kunst entsprechen, etwa "Penthesilea", "Salammbd" oder "Venedig 14"
Das erinnert uns an Kleist, Flaubert, an die Venezianische Malerei, an
Uppige Bauten aus Zeiten, zu denen die Kunst sich noch deutlich als das
zeigte, was sie uns bis heute meistens gilt: als ein Teil von dem, was nicht
Alltag ist, nicht zum banalen Einerlei taglicher Verrichtungen und Ansich-
ten gehort.

Doch werden unsere Erwartungen an Kunst durch Fiirst Lieven enttduscht.

kindec.de_Alf Fiirst Lieven_Theorie_Seite 1



Schon die Materialien entsprechen keineswegs dem, was wir als wiirdige
Kunstmittel kennen. Ol und Acryl, Asche und Staub kombiniert er als véllig
gleichrangige Materialien auf Plexiglas mit und ohne Schutzfolie, auf Alu-
blech, Duschvorhdngen, Noppenfolie, Holz und Styropor; dazu kommen
Tee- und Kaffeeflecken oder der mit den Schuhen von der Stralse ins Atelier
getragene Schmutz. Seine Werke sind kaum das, was wir uns unter Kunst,
unter Malerei oder Skulptur, vorstellen.

Und dennoch: Man bleibt lange vor Lievens Arbeiten stehen, ldsst sich
einspinnen von den feinmaschigen Netzen seiner Linien und Drahtgeflech-
te. Der Blick wird von ihnen gefesselt und in Bahnen gelenkt, wird wie auf
in der Sonne gleiBenden Schienen durch ein eigenes Land gefiihrt. Allein
der Blick scheint angesprochen, die Hand erhdlt trotz der vielen haptischen
Objekte in Lievens Werk selten die Gelegenheit, die Dinge vor ihr zu be-
greifen. Die "Kuppel" von 1992 ist hierfiir ein gutes Beispiel. Wir sehen die
Halfte eines spharischen Kuppelgeristes, aus Alu-SchweilRdraht mit Blu-
mendraht auf eine Leinwand montiert. Bei entsprechender Beleuchtung
gleilst das Aluminium im Licht und wirft Schatten auf den Malgrund. Durch
das Licht verliert das Metall seinen materialen Charakter und wirkt allein
durch sein Glanzen, das noch betont wird durch stumpfe Flecken im Hin-
tergrund. Dabei spielt es augenscheinlich kaum eine Rolle, dass dieser
braune Uberzug aus Hausstaub und Asche besteht. Es gilt allein der optische
Wert, das Verhdltnis zum Licht, welches dem benutzten Material eignet.
Hausstaub dient hier dazu, Licht véllig zu absorbieren, ein Riickhalt den
gleiBenden Bahnen vor ihm zu sein. Das Aluminium hebt sich als reine
Lichterscheinung davor ab. Lieven verwandelt durch eine solche Verwen-
dung die in unseren Augen nichtswiirdigen, befremdlichen, zuweilen so-
gar ekligen Substanzen in rein optische Phanomene. Er konzentriert den
Betrachter allein auf das Ansehen seiner Arbeit. Die Stoffe verlieren dabei
ihren Wert. Alle Materialien sind ihm prinzipiell kunstwiirdig, es ist gleichgil-
tig, ob Ol oder Tapetenkleister Anwendung finden. Ist der Gedanke einmal
gefasst, dass Kunst nicht abhdngig ist von den verwendeten Materialien,
so folgt ein weiterer: Lievens Kunst ist zu verstehen als Gestaltung rein in
Bezug auf das Sehen.

Sehen, bewusstes, erkennendes Sehen, stellt die Kernabsicht der Arbeit
von Alf First Lieven dar. Kunst, so gilt fiir eine solche Auffassung, findet
nicht an einem bestimmten Ort statt, erfullt sich nicht in ihren herkdmmli-
chen Eigenschaften - wozu auch Material und Hangung gehoren - sondern
in der Konzentration auf den Akt des Sehens auf Seiten des Betrachters,
auf die Formulierung rein visueller Gebilde auf Seiten des Kiinstlers. Dazu
passt es, dass Lieven seine Arbeiten nicht in edle Rahmen kleidet, sondern
durch Biroklammern mit Plexiglas verklemmt, das seinerseits hdufig noch
mit Figuren, Klecksen oder abgerissenen Folienteilen versehen ist. Auch
die Hangung ordnet sich diesem Prinzip unter: Lieven benutzt fiir sich
filigrane Drahtgeflechte, um seine Bilder an den Wanden zu befestigen.
Wir kbnnen im Plexiglas, den Biroklammern und Hangedrdhten durchaus
eine Verldngerung seiner Gestaltungen und Installationen als den Sehsinn
ansprechende Formen erkennen; so vermittelt er das kiinstlerische Sehen
tber die eigentliche Arbeit hinaus.

Die Beschrankung des Kunstverstandnisses allein auf das Sehen und die
damit einhergehende Erweiterung des kiinstlerischen Sehens auf Bereiche
auRerhalb der Kunst fiihren Lieven zu der Idee, Heilbronner Stadtteile allein
an Hand von Klecksen auf der StraRe und Flecken an Hauserwdnden zu
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dokumentieren, diese Flecken als Sehens-Wiirdigkeiten zu werten. Wie
jeder Stadtteil seine eigene Atmosphare, seinen eigenen Charakter hat, so
hat er auch seine spezifischen, rein optischen Spuren. Die muss man nicht
etwa suchen. Die muss man nur sehen, sagt Lieven.

Die Tatigkeit des Findens weist, so konnen wir Lieven interpretieren, das

kiinstlerische Sehen als eine produktive, herstellende Tatigkeit aus. Es ist

weniger das Hantieren, die Tatigkeit des Auftragens von Farbe auf einen

Grund oder die Montage von Gegenstanden, sondern die Wahrnehmung
selbst, die wir bei Lieven als schopferisch werten kénnen. Nicht jeder Fleck
stellt eine Sehens-Wiirdigkeit dar. Er muss ganz bestimmten dsthetischen

Kriterien geniigen, um tberhaupt dsthetisch wahrgenommen zu werden.
Produktiv ist das Erkennen dieser Kriterien im Fundstlick, die Verwandlung
seiner Gestalt kraft kiinstlerischer Phantasie. Auch manche Atelierarbeiten
sind von diesem Prinzip gepragt.

Alf First Lieven lieR das dem Bild "Connys Schuh" von 1999 zu Grunde
liegende Alublech lange Zeit bei sich auf dem Boden ruhen, unbeachtet,
den Zufélligkeiten seiner Beschreitung und Beschmutzung ausgeliefert.
Erst als ein Mddchen mit ihren Inlinern Spuren darauf hinterlie, nahm er
es vom Boden auf und beendete damit das achtlose Herumliegen. "Connys
Schuh" dhnelt einem Schuh, trdagt Spuren eines Schuhs und zeichnet sogar
dessen Bewegung nach. Allerdings ist dieser Schuh, Connys Rollschuh, als
Gegenstand des Gemadldes nach einem den Zuféllen des Alltags entnom-
menen Entstehungsprozess eher gleichgliltig. Es konnte genauso gut die
Landkarte der Stadt Venedig sein, oder auch nur weiles Licht auf einem
dunklen Fleck. Nicht zufillig hingegen ist die optische Gestalt des Werkes.
Die Inszenierung von hellem Schimmern auf stumpfem Grund kennen wir
bereits von der "Kuppel".

Alf Furst Lieven ist ein Kinstler, der sich fast ausschlieBSlich der Malerei
verschrieben hat, Malerei verstanden als eine Gestaltung rein optischer
Phdanomene. Das eigentliche Material seiner Kunst sind Licht und Schatten,
Farben, Spiegelungen, Reflexe und im Kontrast dazu Licht aufsaugende
Oberflaichen und Materialien. Diese Charakterisierung mag Widerspruch
hervorrufen, immerhin begegnen uns in seinem Werk eine Menge archi-
tektonische Elemente. Seit seiner akademischen Ausbildung widmet er sich
immer wieder der Darstellung von Kuppeln, Kathedralen, Tirmen und
Treppen. Neben seinem zeichnerischen Kénnen mag dieser Aspekt das
Interesse von Professor Frei Otto geweckt und ihn 1968 bewogen haben,
Lieven in das Projekt "Olympische Dadcher" einzubinden.

Frei Otto orientiert sich bei der Konstruktion seiner Bauten an den tekto-
nischen Formen der Natur. Diese Ausrichtung hat zarte, auf die notwen-
digsten Halte- und Zugstrukturen reduzierte Gebilde zur Folge. Das kon-
struktive Element, das Filigrane seiner optischen Netze mag Lieven Frei
Otto verdanken. Doch schauen wir genau hin, so verwandeln sich Kup-
peln und Geflechte in ein weit verzweigtes Labyrinth von Licht transpor-
tierenden Bahnen, die Tektonik hat hier keine wirklich tragende Funktion.

Deutlich wird dies in der Installation "Der Abt" von 1992. Wie von Zauber-
hand scheint ein Ball, scheinen vielmehr einen Ball konturierende Lichtbah-
nen vor einer stehenden Figur zu schweben. Nein, die Figur steht nicht

eigentlich, sie formuliert sich vielmehr vor unseren Augen im freien Raum.
Die Verteilung von Kréften durch das Tragen und Lasten, durch Zug und

kindec.de_Alf Fiirst Lieven_Theorie_Seite 3



Gegenzug, spielt durchaus eine Rolle. Aber die tektonische Okonomie
Frei Ottos, die alle Teile nach deren Funktion bestimmt, Krafte von Wind
und Schwerkraft aufzufangen, ist allenfalls angedeutet.

Bei Lieven entdecken wir statt strenger Reduzierung der einzelnen tekto-
nischen Elemente auf das Notigste einen eher Gppigen, manchmal verwirrend
reichhaltigen Gebrauch von Drdhten und Schlingen, die das notwenige
Minimum zur Fixierung weit iberschreiten. Die Okonomie Lievens liegt
weniger in der Tektonik seiner Installationen als vielmehr im Optischen.
Sie zielt auf die Ausgewogenheit von Punkt und Linie, Flache und Raum,
Hell und Dunkel, Reflex und Absorption innerhalb der einzelnen Kompo-
sition. Raumlichkeit ist bei Alf Fiirst Lieven eine Frage des Sehens.

Welchen Wert hat es, Kunst als eine Funktion des findigen, produktiven
Sehens zu verstehen? Laut Lieven sind seine Installationen und Bilder nicht
willkirlich, keine phantastischen Erfindungen oder Ausdrucksstudien psy-
chologischer Befindlichkeit. Sie sind Darstellungen dessen, was den sicht-
baren Bereich unsere Welt ausmacht, Auffilhrungen der ihm zu Grunde
liegenden Bauplane. Damit liefert Lieven Erkenntnisse, die entdaufRert sind
von allem, was mit Worten erdacht, beschrieben, gewusst und erlebt ist.

So gesehen, stellen uns Lievens Arbeiten experimentelle Ausnahmesitua-
tionen vor Augen, die anregen konnen, die Welt ausschlief8lich aus dem
Blickwinkel der Sichtbarkeit zu verstehen.

Der Aufsatz von Dr. Bernhard Stumpfhaus entstand anldsslich der Ausstel-
lung "Alf 22", die am 27. Oktober 2000 in Heilbronn eroffnet wurde.
Die vorliegende Fassung ist stellenweise verdandert und stark gekdirzt.
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